
 
 

2. Apollo寫場經營筆記 
 

編號 項目 內容 工作 示意照片 

4 從未公開之 
櫥窗設計筆記本 
 
 

 

 

內有彭瑞麟

親筆記錄於

1930年代大
稻埕的阿波

羅寫場之經

營與管理等

細節過程 
 
以及親筆手

繪影響人氣

關鍵之櫥窗
設計等手稿 

全本掃描 
 
釋讀謄打 
 
日文翻譯 
 
編輯歸檔 
 
估計 
釋讀後翻譯約 
11000字 

 

 

阿波羅（Apollo 寫場) 背景簡介 

1931年，原亞細亞旅館二樓，後來的大千百貨二樓開設「Apollo寫場」（台北太平町三之二） 
 
｜草創時期｜ 
資金是由東京寫真專校的老師小野隆太郎擔保，從小西六本店賒了兩千元的貨；另由竹東信用組合借出
一部分要用的器具材料。地點原在城內的南門町張羅開店，不過石川欽一郎認為要在本島人的鬧市開業，

並由石川起名「Apollo寫場」，還做了一塊石膏像的人形招牌。經由翁瑞春的介紹，彭瑞麟租到了北埔出身
的大和洋行主劉鼎基的亞細亞旅館二樓兩間。 
開店當日所陳列的樣本是劉鼎基商請北投新薈芳的女招待阿好仔、阿草仔兩名，用エクリップス乾板、パイ

ロ現象、ビタバ的印畫，所定的價目是全島最高。名刺判150、手札200、合判300、中判400、大中判600。
據彭瑞麟在其他本日記中寫到： 「當時只有陳德明、羅全獅及我三人，從接待、製作至交件都是一個人辦
理。因為拍照價格高於城內日本人開設的相館，經常必須說服顧客。」 
 
｜報紙報導｜ 
1931.11.27 《臺灣日日新報 》 
「彭瑞麟獨一無二的天賦，也就是天然色攝影、永不變色的攝影、光線攝影、顯微鏡攝影，都是非常優秀的
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作品，對於其他攝影手法也廣泛涉獵，彭瑞麟十分有行動力，能根據時勢要求，發揮其他一般學術文化的

技術，不惜鉅額，在島都太平町運用自己優秀的才華，開設夢想中的阿波羅攝影館，......此君開業若成功，
則足資此後學校種類選擇參考，頗惹世人所注視云。」 
1931.12《臺灣新民報》 
「這回在市內太平町三丁目原亞細亞旅館二階、開業阿波羅寫真館。君特購置新式高貴的機器、應用最高

級的技術、從事於一般攝影而外、還有天然色寫真、永不變色的寫真、其他凡關於寫真方面的事無所不能

應需、而且特已相當廉價以期普及高級的寫真云。」 

1932-1945年， Apollo寫場、亞圃廬寫場、瑞光寫場 （台北太平町二之四三） 
 
｜寫真研究所｜ 
林壽鎰先生曾撰文提及： 
「據羅全獅所述，為擴大業務，次年彭瑞麟將寫場遷移至當時大稻埕裝潢最豪華、美女最多、令人最易醉

倒的大酒家「Cafe Eltel」斜對面，租一、二樓重新營業，並兼營寫真研究所。Apollo寫場是臺北臺灣人攝影
業者中價格最高、業務成績第一，更以新穎技術和淵博學理聞名東南亞，因此慕名而來學習攝影技術者相

當踴躍，業餘者、內行者均有，其中女性亦為數不少。」 
 
｜櫥窗廣告｜ 
據彭瑞麟在其他本日記中提到： 
「第二年搬到二之四十三番地，法主公廟的格鄰。樓下兩間，樓上三間，樓下置兩個大櫥窗外，作為研究生
的宿舍，樓上接待室及自己的臥室占一間。既結婚尚未有孩子。天天只是研究櫥窗的陳設。櫥窗對收入有
極大影響，每次更換後，必定收入增加。對佈置內容考量左列條件：（1）季節；（2）為調查民眾的眼力及趣
向，辦過人氣測驗，其方法是用一個女人照出姿勢、採光、布景個別的同大的相片六張，陳成一列編號，顧

客任意投票，頭獎給予打五折之優待卷；（3）其他是在興南新聞（日刊）上發表各種關於照相的介紹及大阪
每日常發風景作品......。 
 
｜展覽評論｜ 
1933.06.05 畫家林錦鴻（此處筆名為錦鴻生）發表〈アポロの寫眞展を見〉（我看阿波羅照片展）在《臺灣
新民報》04版上： 
繪畫常被研究，相當受歡迎，但攝影並非如此。去年除了大朝主辦的攝影展之外，只有上個月在丸山吳服

店舉辦的天然色攝影展和阿波羅畫展。現今攝影被活用在許多層面，廣告攝影、藝術攝影等。攝影是使用

機械，也因此大家常會有疑問為何被歸類為藝術，但攝影是攝影，到獲得成品前，需要攝影師相當程度的

加工，才能得到成品，也可從中看出攝影者的技巧以及巧思。所以意義上來說，無庸置疑是正統的藝術。

比起看我的拙作，欣賞藝術攝影不知道是多少倍的痛快。攝影的研究在本島人之中不太受重視，但唯獨阿

波羅此組織，從去年以來持續鑽研，在本月三日開始的第二次展覽，與去年相比有大幅進步。彭先生的睡

蓮絕對是佳作。構圖、光線掌控，無從挑剔。此外「相思樹」、「陳德明之照」，在小品之中亦屬良作。研究生
的作品中，羅全獅特選第一名「水與麵包」格外突出。彭氏除此之外，還有許多優秀的作品，瓶子也是十分

有趣的作品。吳氏(特選第二名)的「牛奶糖」也十分優秀，特選第三席的「小光」也很可愛，許時氏的「男人」
也是充滿專業手法。洛可可獎的吳氏靜物攝影，可看出是耗費一番心思的作品。個人風格有些太過強烈但

也屬佳作，外頭圍著木板、鋪著餐具、在玻璃上攤開畫布等許多有趣的作品。 
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｜未來展望｜ 
彭瑞麟在後來的日記中曾寫到他對Apollo寫場未來的展望： 
「店內用人，第一個是陳德明，第二羅全獅，第三詹德昌。和阿統、達基等要在Apollo之名義下創立照相
部、印刷部、文具部三部事業。照相部的基礎穩定後，資助達基到東京學習印刷術，兩年學成後回台，費了

許多金錢、時間準備就緒......若在士林有房子，還要在Apollo之外新增中醫社、X光放射線社和工藝
社......。 

 

掃描頁面 日文釋讀翻譯成中文文字內容節錄如下 

 
 

 
 
 

左頁： 

 
 
右頁： 
輕鬆是痛苦的開始 
勿忘超然逸俗 
 
關於春季的櫥窗 
1） 只有普及部須標示定價 
2） 擺放仲春風景．．．（右側櫥窗） 
3） 擺放燈具與肥皂的廣告照片...（左） 
模特兒 人物與商品 只有商品 
大小...全紙與四切 
4） 春景（五十）...（右） 
5） 分成高級與普及部 
想早點從事的工作與未來的方針 
 
1） 待客（言行、態度）要由衷和藹可親 
2） 各員的心態（視阿波羅為己物全心付出） 
3） 店家與自身都要保持整潔乾淨（整理與清潔） 
4） 態度要明確(利用文字與作品) 
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對客人：解釋高級品和普通品的差異 
收取訂金 
一定要事先問清楚客人需求。� 
 
一）牆壁重漆 
二）看板、重畫 
三）對店裡：有所不滿要審慎思考後提出 
5） 收錢絕不能馬虎 
6） 一樓店面的帳簿 
茶 燈泡和肥皂 

 

 

左頁： 
高級部．．．以二枚種與調色為主，四天內完成 
普及部．．．使用中厚紙張（昭和） 
 
阿賓仔 
一、整理箱子（明信片） 
二、樓下屋頂（重新貼紙） 
三、雞籠（拆除） 
時期 
四、雜事（製作） 
（保管） 
 
全獅 
一、美化寫場 
 
右頁： 
務必實行： 
一、每天早晚各一次打掃環境 
二、改善通勤時間．．．討論上班的時間 
三、分擔工作與相互扶持。展現互助精神的機會 
四、講話要清楚，行事要迅㏿ 
五、外出的場合 
六、出於私事使用店內物品時 
 
協議事項： 
一、店外服務項目 
1、畢業紀念照 
2、考試證照　日新．．．陳 
3、中等●●●●　太平／大橋．．．羅 
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4、在鎮上抓準機會．．．雜「吉凶」 
二、銅像的募集 
三、店內事物 
1、櫥窗的擺放 
2、其他的樣本 
四、一樓店面 

 

年底前該完成的工作： 
櫥窗的詳細樣本．．．制定價格（普及部） 
｜ 採購A級要用的相簿 
｜ 採購白、黑布．．．明天 
｜ 賀年卡　　寄給學校老師 
｜ 歲暮送禮　錦鴻、泳海、瑞金、發得 
瑞春、井島（太平）、木村（日新） 
燿堂、久榮（平野支局長） 
結城、石川、菊地、高橋、小野、秋山 
｜ 帳簿和●增●●●　 調查樓下  

 

珂羅版 : 
| 展覽會 
| 場地費（地點） 
| 節目（時間） 
| 導覽手冊（發起人） 
| 芳名冊 
| 作品以及其他裝置 
| 看板 
| 傳單和海報 
| 宴席費用 
 
工作： 
◎製作定價表 
○展覽會目錄（導覽手冊） 
◎整理作品 
◎與發起人交涉 
◎與場地方交涉 
○租屋契約 
○雜事 
◎決定屋號 
○看板 
△廣告 
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◎新面原稿 
○下訂材料（紙張） 
○員工 
△備品 
△帳簿類 
◎申請許可的相關問題 
 
定價表．．．．．．項目 
作品整理．．．與發起人交涉．．．節目單 
與場地方交涉 
決定屋號．．．申請許可．．．雜事．．．看板 
新聞發稿 

 

左頁： 
一、組織（單一組織） 寫場 會計 
阿波羅 
｜ 
寫真部 研究所 
｜ 
印刷部、操作部、出外拍攝、出差員工、製版、印刷工廠、製本 
｜ 
會計 
 
二、各部門的員工 
1、專務董事 一人 
2、寫真部長 一人 
3、印刷部長 一人 
其他各項工作配署人員負責 
當員工有兩名以上時須指派負責人 
可身兼多職無妨 
 
三、員工的職責 
1、專務董事 
負責兩大部門的業務聯繫， 
因應時節構思企劃， 
交辦各部部長下去施行。 
須監督所有會計相關業務。 
有部長以外的員工任免權， 
以及相關津貼的決定權。但部長的．．． 
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右頁： 
李有諒先生部門 
1） IDEA閃光器　　　 2.80 
2） 閃光粉（50ｇ）　　 1.60 
3） 霧面紙（白）　 .80 
4） 水洗促進劑　　　　 .60 
5） 色鉛筆（六色）一箱 2.30 
6） 全色片（B） 　　　　2.00 
7） 轉印顯像紙　　　　　 .75 
8） Desense＊　　　　　 .50 
(譯注：「Desense」是日本昭和時代使用的攝影術語之一。這是「
Display Sense」一詞的縮寫，被攝影愛好者和專業攝影師用作
「調整膠片感光度的拍攝指南」。） 
9） 暗室用玻璃 兩片　　 5.00 
10）修正鉛筆　　　　　　1.20 
11） 鏡頭保護套　　　　　3.50 
12） 四切Vat 兩個　　　 3.20 
13） 修正台　　　　　　　2.20 
14） 影印機　　　　　　 6.50 
合計 32.95 
15）　C.C.量杯。 1.30？ 
16）　藥匙　　　　　　　　 .20 
17）　量秤　　　　　　　　2.50 
18）　温度計　　　　　　　1.00 
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C、備品、工具的保養與清潔 
（一）、擦拭各處的玻璃窗並檢查有無破損 
（1）一樓入口的門窗 
（2）工房與第二暗室．．．．．．．．．．．．陳 
（3）迎賓室與裡頭房間．．．．．．．．．．．詹 
（4）寫場．．．．．．．．．．．．．．．．．羅 
（二） 天床、牆壁的蜘蛛網、電燈室 
（譯注：原文【天床】可能指昭和時代的吊床，但也可能是【天井】屋頂、

閣樓之意） 
（1）騎樓．．．．．．．．．．．．．．．．．黃、呂 
（2）一樓店面．．．．．．．．．．．．．． 同上 
（3）迎賓室．．．．．．．．．．．．．．． 詹 
（4）寫場．．．．．．．．．．．．．．．．．羅、詹 
（5）工房．．．．．．．．．．．．．．．．．同上 
（6）暗室與其他．．．．．．．．．．．．．．陳 
（三）、環境衛生相關 
（1）一樓水溝．．．．．．．．．．．．．．． 黃 
（2）痰壺．．．．．．．．．．．．．．．．．呂 
（3）廁所．．．．．．．．．．．．．．．．．玉葉、女傭 
（4）消毒藥．．．．．．．．．．．．．．．．陳 
（四）、家具類與盆栽 
（1）桌椅．．．．．．．．．．．．．．．．．詹、火土 
（2）寫場內的用具．．．．．．．．．．．．．陳、羅、詹 
（3）暗室用具：第一．．．．．．．．．．．．陳 
                              第二．．．．．．．．．．．．羅 

 
本次文資研究首先將彭瑞麟資料庫中近三千筆資料中先擇選出近年來最常展覽的作品

資料共132件，田調研究、問題釋疑、重新編輯後製成表格，中文表格節錄如下。 
再將表格連同資料庫內容提供給台灣研究學者使用，並將表格內容中選取110件作品資
料翻譯成日文提供給論壇發表者中日本研究學者使用，日文表格節錄如下。 
研究學者使用上述資料庫調研成果後，將其撰寫著述之學術研究內容投稿給尚未發行

的學術期刊，或在國際論壇中發表並預計於日後投稿升等使用，故本成果報告書將僅節

錄研究學者撰寫之論文部分內容如下。 
除上述論文部分內容節錄外，並另說明雖非屬本計畫補助範圍之其他延伸成果。 
 

1. 重要作品資料共132件深入研究調查確認製表： 

成果 項目 內容 工作 
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5 重要作品共132件深入調研分
類後，與資料庫內容一併提供

台灣研究學者使用 

從近三千筆資料中擇選出近年最

常被討論與展覽的作品資料，調

查確認後製表 

分類擇選、田調研究 
問題釋疑、編輯確認 
開放研究 

 

製成中文表格節錄部分如下 
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2. 展覽作品與文獻資料共110件由中文翻譯成日文： 
 

成果 項目 內容 工作 

6 展覽作品與重要文獻資料共

110件深入研究調查後，中文
翻譯成日文與資料庫內容，一

併提供日本研究學者使用 

以上述中文表單為基礎，將110件
作品與資料翻譯成日文再與日本

策展人討論後校閱，提供給日本學

者研究後就相關問題釋疑確認 

中翻日文 
校閱確認 
開放研究 
問題釋疑 

 

製成日文表格節錄如下 
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3. 主動提供上述翻譯文件與資料庫內容給予學者研究於期刊論文與論壇發表： 
 

成果 項目 節錄 現況 

6 郭昭蘭 
〈戰爭期間的

彭瑞麟及其

藝術〉 
 
 

 
攝影家彭瑞麟（1904-1984）被認為是最早到日本取
得攝影學士的台灣攝影家。他的1930年作品「靜物」
攝影所採用的三色碳墨轉染天然寫真印畫法標誌了

彩色攝影勃興之前，結合工藝與科學的彩色影像技

術的演進史。1938年彭瑞麟被日軍徵召到廣東戰場
，因此留下一批戰爭期間的攝影作品與風景㏿寫。

這在台灣藝術史上成了少數戰爭中藝術的案例。有

關彭瑞麟攝影的研究，近期逐漸獲得學者、機構與

展覽的關注，但是這一段戰爭時期的攝影作品與風

景㏿寫，總是被當作是彭瑞麟攝影意外的插曲而被

一筆帶過。本研究奠基既有藝術史研究的成果，從

新近出土的史料、日記、與文獻，重新檢視戰爭期間

的彭瑞麟及其藝術，嘗試給這一批戰爭期間的攝影

一個藝術歷史的定位。通過閱讀彭瑞麟留下在廣東

時期的相本，及其相關影像材料，的可見與不可

2025年9月投稿，已獲接
受， 
目前修改中，預計於 
2026年2月刊載，故目前
無法公開全文。 
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 戰爭帶來藝術家的移動，對於藝術創作的軌跡帶來的
有時候是前景未可知的變動、有時候是創作的中斷，但

也可能是新的創作巔峰。意外被徵召到廣東的彭瑞麟
在1938年9月29日市役所集合之後，從基隆港登上
高千穗號，直到上岸後才知道目的地。軍旅徒中，他

好幾次在筆記本、素描本留下戰地風景，隨後並發

表於日本風景雜誌上，其中他的〈隨行南支派遣軍〉

，就是一篇圖文並茂的戰地文學與風景。這不是彭

瑞麟第一次投稿給《風景》雜誌，但是這些風景㏿寫

成了日治時期台灣藝術家少見的戰地風光。彭瑞麟因

為能說客語與日語，而在軍隊中擔任翻譯的工作，但是

他也作（詩）歌、諷刺肖像畫或漫畫。彭瑞麟在廣東留下

的從軍攝影，捕捉的從軍日常的蹤跡，具有一般少見的

日常感與匿名性，尤其是被長達80年的時間所保存的
匿名性。這反應了日治時期台灣戰爭期間的攝影家，在

戰前與戰後地緣政治的更迭過程，歷史的矛盾以及影

像與藝術歷史的辨別、釐清、辯證、還原的延遲。 
早在返回台灣之前的12月6日，彭瑞麟向廣東總領

事館申請居留，並前往日本人經營的寫真館一探究竟，

留下了《雪明照相館》正面門面的照片。似乎，重返廣東

早已經被台灣來的攝影家視為是找尋下一個機會的方

法。雖然這個計劃後來僅僅在抵達對岸數日後放棄。隨

後，當日本的大東亞戰爭計劃升起回到台北寫真館的

彭瑞麟又與他的相機，捲入了另一次戰爭的波瀾。雖然

看起來彭瑞麟是有意識而深情地與彊柢建立了密切的

家庭往來。但是，一張擬似家庭三代同堂的合照，以其

可宣傳的價值，無意中成了戰爭中的武器。 
 本文嘗試如何在避免意識形態干擾，人為政治限制下
，重新看待戰爭期間的藝術，彭瑞麟在中日戰爭與太平

洋戰爭期間所留下的，有軍旅快照、家庭照片、戰地風
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景㏿寫、為沖洗的硝酸底片、廣播隊官方紀念照等等。

這些攝影的能見性，遠遠不是攝影家在按下快門的當

下即決定的。等到戰爭結束，冷戰的世界局勢定調，當

初定格的照片，能不能自行向後人訴說他的生命故事，

端賴後續的觀察者，從......。 

成果 項目 節錄 現況 

7 王雅倫 
〈彭瑞麟的風

景攝影：重現

二十世紀初

台灣攝影的

想像與實踐〉 

 
以彭瑞麟資料庫中現存保存狀況尚好，且放大裝裱

完整的四張風景攝影作品(編號PRL.19,21,22,23)
作為研究對象，試圖從剖析四張標註「新竹風景」的

內涵義來了解彭瑞麟創作的背景動機和實驗的成果

，進而發掘在「風景的背後」，一個當時對其身份認

同混淆的年代，藝術家如何透過故鄉的風景將其異

鄉情懷以及才情投射在一門新興的工藝材料上；又

藝術家如何展示其精湛獨特的攝影技術和繪畫專長

，回應其老師的期待與鼓勵。本演講透過幾個步驟

完成以上分析： 一、彭瑞麟的生長背景與養成 二、

石川欽一郎及其國際思維 三、畫意派與風景攝影 
四、風景的記憶 五、他鄉與他者 六、攝影的藝術與

再現 七、結語：我是誰。在研究過程中，筆者透過日

本殖民臺灣時期，派駐在臺北教導美術的石川欽一

郎老師，如何影響那個時期的師範學生，其英式美

學風格又帶給當時對藝術充滿熱情的學生何種影響

，進而指出石川亦是影響彭瑞麟轉而學習攝影，甚

至出國深㐀得到東京寫真學校第一名的主要推手。

而日本寫真學校所帶來的影響，還包括英國當時畫

意派流行的「重酪酸鹽膠印法」，所帶來的模仿繪畫

風格的攝影及洗相技術。彭瑞麟的天生資質勤於實

驗也為他個人帶來不少獎項；其中1930年得到大獎

的《靜物》的同一年，彭瑞麟同時也拍攝了幾張新竹

風景，成為他多元系列作品中特殊也最神秘的作

品。因為這不只是一個異鄉人的鄉愁與記憶，更是

他生命中的一個印記，甚至是回應「我是誰」的所

在。畢業回到臺灣開設寫真館的彭瑞麟，並沒有延

續這個行業太久，儘管他在同業中仍屬翹楚，尤其

在前幾年他還經常向日本刊物如《風景》來投稿或代

理最先進的器材。但大環境的變遷與壓力，政治的

2025年11月甫完稿後預

計再修改完善後投稿，

故目前無法公開全文。 
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誣陷與牽連都使得對家庭牽絆更深的彭瑞麟轉向中

醫。但我們仍然幸運的可以從彭瑞麟的後代保存的

作品影像及筆記中，探索這位孤獨的先行者 
 我們可以透過放大分析照片粒子和相紙感光結構

的過程中，發現了彭瑞麟在其中一張風景照(編號

19新竹五指山 風景)中留下了自己的簽名，並標記

著地點時間(Zuirin石門1930 )，但幾乎從外表看不

出來字跡，非常隱匿。而這幾張大都以重酪酸鹽膠

製作的影像，在若干年後再以Kodakchrome正片沖

洗與R-3正片放大，以求保存時間更久，在分析風景

照片放大細看時更清楚的得以映證。而彭瑞麟透過

寂靜陰鬱的風景，又隱匿的名字，幾乎無人的如畫

風景照，它還隱藏了藝術家何種訊息?想要呈現何

種意念和寫真語言?正是本文書寫過程一一考掘的

宗旨。 
  

 
 

 
 

 1933年，石川在信中與彭瑞麟談論攝影的藝術價

值，彭瑞麟提及「攝影的藝術價值在於技術人員征

服科學的程度之別」，但石川認為「攝影作品本身並

不被認為是純藝術，但創作者的態度決定其藝術價

值的高低」，並鼓勵彭瑞麟既要拍商業攝影也可以

創作藝術攝影，只要拍出好的作品就好。

(1933.11.5) 並在信末表示他希望可以在作品中展

現臺灣的樣子，同時希望彭瑞麟他們能夠拿出自己

的作品，代表南國到巴黎的世界工藝博覽會參展。 
試著翻閱臺展一至三回的圖錄，可以發現相思樹是

相當流行的題材，特別是郊外風景的構圖中，輕淡

柔軟的相思樹林，細而彎曲的枝幹經常出現在山腳
或道路旁。有趣的是東洋畫部，如其他畫家等人從

第一回起即非常注意相思樹的㐀型,甚至以細部描

繪為主題。我們可以從彭瑞麟的其中兩件風景作品

中看出來，雖然相思樹當時已是臺灣廣布栽種的樹

種，但石川的每每將之入鏡，甚至引起同是日本來

臺的美術老師鹽月桃甫的批評，對水彩畫出現黃色

道路、臺灣瓦的家屋、相思樹和點景人物等題材均

太過雷同的質疑。當然，兩人針對水彩與油畫的使
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用觀念一直有所區隔和各自喜好。 
 

彭瑞麟因在日本學習時受到老師小野隆太郎「藝術

寫真」的影響，強調自然主義的美感風格。曾教導過

彭瑞麟的秋山徹輔（1880–1944）、小野隆太郎（

1885–1969）東京寫專教授，兩人皆為1910至1930
年代日本「藝術寫真（芸術写真，日本受畫意攝影主

義影響所發展出的攝影流派）」運動的重要推手。特

別是秋山轍輔，不僅是畫意攝影主義的奠基者之一

，也是東京寫真研究會的創始成員，並活躍於大正

時期多本攝影雜誌，致力推廣以沙龍攝影為核心的

審美風格。「藝術寫真」流派活躍於十九世紀末到二

十世紀初日本攝影界，深受西方的畫意攝影主義（

Pictorialism）影響，目的在於抒發一種「感傷」的美，

表現創作者的個性，可謂日本攝影表現的起源與原

型。彭瑞麟的早期人像作品，即體現了此一審美取

向對其技術與風格養成的深遠影響。 
 彭瑞麟在其創作中實踐了多種「永久不變色寫真」

相關的顏料印相工藝， 其學生時期的作品即展現對

碳墨與樹膠印相技術的掌握，例如,相簿中標註為 
1929年創作的《寫專二年生時代の自画像》(圖)，即
為碳墨單次轉印照片(カーボン單轉寫);而其所拍攝

的《新竹風景》系列作品，皆標示為“Gum 
Bichromate”即重鉻酸膠鹽印相工藝 (又稱護謨印

画法、ゴム印画法) ，該技法使用阿拉伯膠與重鉻酸

鹽混合製成感光層。實驗性是彭瑞麟學習攝影後始

終追求且走在同班同學之前。我們可以從他剛到日

本所拍的雪地風景，便可以從他的構圖和光線採光

的技巧和繪畫的特別美感上看出彭瑞麟掌握此媒材

的敏感度。 
 

 
 

 
 

 
彭瑞麟為臺灣最早使用明膠重鉻酸鹽印相工藝的攝

影家，但一生目前僅留下四張明膠風景作品傳世。
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但仔細查看這四張風景作品，尤其將目光停留在第
19號的山谷畫面時，會被飄在五指山上第幾朵雲吸
引，順勢往下來到黑色的河面一角。這張沉重的色

調使得眼前這座山更加沉穩，但是它僅僅是重酪酸

鹽膠印相的嗎?沒有濾鏡?不是紅外線?沒有人工塗
抹?沒有局部曝光?當我們放大時，發現了彭瑞麟放
置他名字(Ruirine)的秘密之處，以及拍攝這張的年
代地點1930年，石門(新竹關西庄石門)。 
 

 
 

 

4. 其他延伸成果 
下述延伸成果非為本調查研究階段補助範圍，是申請書中之近期展望項目，詳述於本成
果報告中接下來的「 」，然仍屬於提供本資料庫內容之延伸成果，故簡述於

下： 
 

延伸成果 作者 內容 說明 

展示設計 
藝術創作 

藤井光 日本藝術家藤井光在閱讀由中文翻譯成日文

之資料庫內容後，在東京展覽中創作相關作

品並設計展間 

詳述請見本成果報告書 
肆、 展望實現 
一、東京銀座思文閣展覽 

論壇發表 吉田成 日本學者吉田成教授在閱讀由中文翻譯成日

文之資料庫內容後，在東京舉辦之台日論壇

中發表相關論文 

詳述請見本成果報告書 
肆、 展望實現 
三、台日國際論壇 

論壇發表 飯沢 
耕太郎 

日本攝影評論者飯沢耕太郎在閱讀由中文翻

譯成日文之資料庫內容後，在東京舉辦之台

日論壇中發表相關論文 

詳述請見本成果報告書 
肆、 展望實現 
三、台日國際論壇 

 
 

   
 
下述展望實現等項目，在申請補助時，即非申請補助範圍，然其成果實現是有資料庫參

與協助其中，使用資料庫各階段之調查研究成果，故特與此補充敘述之。 
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